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Charlie Parker.

Charlie Parker var født d. 29. august 1920 og han døde d. 12 marts 1955. Han er kendt for, at han er en af jazzens største musikere, han var en amerikansk altsaxofonist, komponist og orkesterleder. Han startede allerede i en tidlig alder af 11 år med at spille saxofon. Som forbilleder havde han Buster Smith og tenorsaxofonist Lester Young. Som 15-årig startede han med intens øvning efter at blive professionel jazzmusiker. I 1938 blev han opdaget af orkesteret Jay McShanns, og det følgende år havde han så sin første oplevelse med at spille i New York.

Igennem hans karriere har han spillet sammen med nogen af jazzens største navne. I begyndelsen af 1940erne blev han en af beboppens vigtigste pionerer og er jazzmusikkens betydeligste solist siden Louis Armstrong. I den tid spillede og indspillede Charlie Parker mest med egne grupper, dog ofte med den unge Miles Davis.

Men i 1946 skete der noget forfærdeligt med Charlie Parker. Efter en pladesession i Los Angeles fik han et nervesammenbrud og blev indlagt i otte måneder på hospitalet Camarillo State. Hans heroinmisbrug prægede hans musik og dette førte også til hans tidlige død.

I 1950 var Charlie Parker i Skandinavien og optræde men hans optræden blev mere og mere spredt på grund af hans misbrug. På trods af det har han indspillet en lang række plader. Han havde sin sidste optræden otte dage før han døde, på en klub, som var opkaldt efter ham, Birdland.

Bebopjazzens historie.

Beboppen udviklede sig sidst i 1940’erne. I den tid var der stor forskel på om man var hvid eller sort. Hæren var raceadskilt, hvide fik højere løn osv. Musikere havde en lille ”heltestatus”, fordi de havde brudt med deres baggrund, og havde talenter de hvide ikke kunne konkurrere med. Problemet med bigbands jazz var at der ikke var plads til at dem, der ikke havde været der meget længe, kunne spille soloer. 

   Men efterhånden kom der andre arrangementer. Der var musikere som mødtes på mindre klubber og afholdte ”jam session”, på den måde eksperimenterede de med musikken og udviklede den. Et kendt sted for dette var ”Minton’s Playhouse” i Harlem. Det var steder med sort publikum.

Jazzen der blev spillet var moderne og blev spillet i højt tempo, der var masser af såkaldte altererede akkorder, altså skæve klange, der sagt ligeud ændrer lydbilledet en hel del. Kunstnerne følte sig som musikere frem for entertainere, de spillede for sig selv, de kunne en masse både teknisk og teoretisk, for det stillede musikken krav til. Der blev bevidst taget afstand fra leflen for publikum. Den typiske besætning var saxofon, trompet, piano, bas og slagtøj.
Der hvor bebop adskiller sig i forhold til hvad man hørte før er rytmen; i bebop er bassen alene om at spille en fast four-beat-rytme(4-takts rytme). Trommeslageren spiller en løsere og mere avanceret rytme, hvor highhat, lilletromme og stortromme markerer og understreger rytmikken i solistens spil. Pianisten spiller rytmisk markante akkorder. Solisten har friere tøjler, og kan selv vælge tone i improvisationen. Musikken har i det hele taget ikke den faste pulsfornemmelse, dermed ændrer det sig fra at være dansemusik, til at være lyttemusik. De enkelte musikere spiller soloer, der her står mere i centrum end tidligere. 
Beboppen udsprang af den traditionelle jazz, der blev spillet i store orkestrer. I bebop-perioden blev der dyrket et fænomen: en melodisk linje, et tema, gerne en såkaldt standardmelodi, spilles og derefter improviserer solisterne over det akkordskema, melodien er bygget på. Et ex på en standard​melodi er melodien ”Honeysuckle Rose” af Thomas Fats Valler der ofte brugt til jam sessions.

Beboppen havde det ikke let. Mange er de ordinære musikere havde svært ved at accepterer jazzen som ordentlig musik. Der var på dette tidspunkt mange problemer med racisme, KKK lavede overgreb på de sorte. Der havde været voldsomme blodige opstande i Philadelphia, Harlem & Detroit. Nogle ser disse opstande i sammenhæng med den nye musik.

Langston Hughes, den sorte forfatter, lader sin person Simple – prototypen på en Harlem beboer efter hans mening – beskrive beboppen således:

”Ved du ikke hvor bop kommer fra, sagde Simple, forbavset over min uvidenhed. –Nej, hvorfra?, spurgte jeg. – Fra politiet, der slår på negerhoveder. Hver gang en strisser slår en neger med gummikniplen, siger kniplen: ’bop! Bop! Bebop! Mop! Bop! – og negeren skriger: Cooool-ya-ko,ooooo. Og betjenten slår videre: Mop! Mop! Be-bop! Mop. Derfra kommer bebop. Pryglet direkte fra enhver negers hoved ned i horn, saxer og tangenter.

Heroin i bebop kulturen:

Jazzverdenen blev i 1940’erne ramt hårdt, af heroin. Det resulterede i at en række jazzmusikere døede unge. Og denne periode er da også senere betegnet som en inaktiv periode af jazzhistorien.

Så bebopjazzen blev fortsat et mindretals musik mens de store swing bands havde succes.   

Karakteristiske træk:

Om temaerne:

· Ofte et langt melodisk forløb

· Enten meget enkelt (lyt fx til Now Is The Time) eller også er temaet nærmest en solo.

· Tempoet er ofte hurtigt og i four-beat-rytme.

· Akkorderne er meget komplekse – altererede akkorder – akkorder med mange sammenstød.

Om opbygningen

· Numrene er korisk opbygget dvs at det ofte er temaets akkorder der spilles over hele vejen. 

· Det enkelte kor er så enten et tema-kor eller et solo-kor. Typisk er første og sidste kor tema mens korene imellem er soloer.

· I nogle eksempler af numre er der sænkede kvinter.

Om soloerne:

· De skæve klange (altererede akkorder) viser sig også ofte i mange ”skæve toner” dvs løse fortegn. Det lyder ”umelodisk” og er ikke sangbart.

· Rytmisk meget kompliceret. Det er ikke samme rytmiske form der gentages. Der er mange mærkelige rytmer. Vi har meget svært ved at gentage rytmerne nogle af stederne. 

Om orkesteret og instrumenternes funktioner i samspillet:

· Instrumenternes rolle i tema-kor, stortrommen og lilletrommen spiller for sig selv og indimellem markere de solistens spil. Hihatten og bassen spiller i enten 1/4 eller 1/8 og holder pulsen i nummeret. 

· I solokorene er det ofte det samme.

· Typiske instrumenter: saxofon, trompet, piano, bas og slagtøj. Dvs. et ikke særlig stort orkester. 

Generelt om stilen

· Bebop er musik for musikerne og ikke så meget for publikum. Der gøres ikke noget ud af at underholde, eller gøre det let for tilhørerne. Der gøres ikke noget specielt ud af produktionen. 

I modsætning til swing og bigband er der i bebop plads til soloer for alle instrumenterne. Swing og bigbands jazz har store orkestre og dette ses heller ikke i bebopjazz. Bebopjazzen kan godt lyde lidt ligesom jam fordi det ikke er organiseret som swing og bigbandjazz. 

Analyse af nummeret Barbados.

”Barbados” er et beebop-nummer af Charlie Parker. På nummeret indgår klaver, trommer (hihat og lilletromme), bas (med walking-bas, altså 4/4 – det vil sige den holder pulsen), saxofon og trompet.

Nummeret står i 4/4 G-dur/A-mol. Der er ingen faste fortegn, så man fristes til at antage, at nummeret står i C-dur. Grunden til at man har valgt at notere nummeret uden fortegn, er at man med fast fortegn, ville være tvunget til at lave opløsningstegn hver eneste gang man havde et rent F. Det undgår man altså, og i stedet skal man så sætte et kryds, hver gang man har F#. Barbados indledes med 4 takters intro (klaver, bas og slagtøj), hvorefter nummeret er delt op i et temastykke og et solostykke, hvor der improviseres og varieres over akkorderne. Såvel tema- som solostykket er bygget op efter blues-skema, med nogle variationer. Solostykket består dog af 24 takter, altså to blues-skemaer (to A-kor, eller rettere A-solo-kor).

Barbados-nummerets blues-skema:

	G
	D7
	G7
	G7

	C7
	C7
	G
	G

	A
	D7
	G
	D7


Altså:

	I
	V
	I
	I

	IV
	IV
	I
	I

	II
	V
	I
	V


Sammenlignet med:

	I
	I
	I
	I

	IV
	IV
	I
	I

	V
	IV
	I
	I(V)


Solostykket er bygget op over stort set samme akkorder, der er enkelte steder, hvor akkorderne for en 7’er på, eller omvendt.

Udover de faste akkorder er der også nogle bi-akkorder til stede, f.eks. i A-stykket.

Hele nummeret bygges op sådan: 

A-temakor

A-temakor

A-solokor (sax)

A-solokor (sax)

A-solokor (trp)
A-solokor (trp)
A-solokor (klaver)

A-temkor m. 2 ekstra takter.

De første to A-temkor er identiske bortset fra, at hihatten kommer på i anden omgang. Når vi når til solostykket, spiler saxofonen solo, alle 24 takter igennem + en optakt til trompetens solo, der også de to A-solokors 24 takter igennem, men med nogle variationer i forhold til saxofonens solo. Efter trompetsoloen, kommer en klaversolo, som dog kun dækker over et A-solokor, altså de første 12 takter.

Efter de tre soloer går man tilbage til temastykket, som spilles én gang, hvorefter stykket ”fater” ud, ved at gentage de sidste to takter.
Analysen passer godt sammen med de karakteristiske træk i bebopjazz. Den er melodisk opbygget og har de samme instrumenter. De forskellige instrumenter har soloer. I det hele taget virker ikke bare soloerne, men også temaet soloagtigt. Såvel tema som egentlige soloer er kompliceret rytmisk set, de samme ”små temaer” - altså enkelte takter eller få takter sammen – forekommer sjældent mere end en gang. Dette er meget typisk for beebop.
Kildefortegnelse
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