Frederiksborg
174 Gymnasium og HF

Studieretningsprojekt 2013/14

Elevens navn: Mathilde Jacobsen Klasse: 3m 23

Fag: Vejleder:

Studieretningsfag pa A-niveau EN NF Nis Zander Holm

Fag pd mindst B-niveau DA KB Karin Breinholt

Eventuelt 3. fag

Omrade
(udfyldes af eksaminator)

Mellemkrigstidens litteratur i Danmark og USA

Opgaveformulering
(udfyldes af eksaminator)

Med udgangspunkt i en kort redegarelse for de kulturelle vasrdier og normer i 1920erne i USA og i
Danmark skal du analysere og fortolke Knud Senderby: Midt i en jazztid (1931) og F. Scott
Fitzgerald: The Great Gatsby (1925) med seerligt henblik pa en generations specifikke oplevelse af
sig selv og sin tid. Diskuter modtagelsen af romanerne i deres samtid og vurder veerkernes
relevans for vor tids lsesere.

Det forventes, at opgaven har et omfang svarende til ) normalsider.
(Indholdsfortegnelse, noter, litteraturliste, grafer, illustrationer etc. medregnes ikke i sidetallet).

y A ,f- ’ =
} ] { ae oA / ¥ (e : : ) 2 : -
Vejleders underskrift: LN'[S b7 e il { Vejleders underskrift: < 2727 6{“,%/%
Jeg bekraefter herved med min underskrift, at opgavebesvarelsen er udarbejdet af mig. Jeg har ikke

anvendt tidligere bedemt arbejde uden henvisning hertil, og opgavebesvarelsen er udfaerdiget uden
anvendelse af uretmaessig hjaelp og uden brug af hjzelpemidler, der ikke har veeret tilladt under proven

Elevens underskrift

Opgaven udleveres d. 5/12 2013 kl. 14.00 i kantinen
Opgaven afleveres d. 19/12 2013 kl. 14.00 i 4 eksemplarer i adm. 2
Husk dette ark som forside i alle 4 eksemplarer

Frederiksborg Gymnasium og HF e Carlsbergvej 15 « DK-3400 Hillergd o TIf. 48 20 10 40
e-mail: post@frborg-gymhf.dk « www.frederiksborg-gymhf.dk e Fax. 48 24 07 11




Abstract

This paper investigates how the 1920’s are represented in two of the novels of the period: The
Great Gatsby by F. Scott Fitzgerald and Midt i en Jazztid by Knud Senderby. Through a
thourough analysis and interpretation it is demonstrated, that the lack of striking action is
counterbalanced by an insisting occupation with conditions of mankind in a time, in which
old values have disappeared, and a culture of pleasure and hunting for money has taken over.
The characters and their situation do no change throughout the novels, but their hopes and

dreams are treated in detail.
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Indledning

Mennesket har altid segt efter en mening med livet, og provet at give denne segen kunstnerisk
form. Denne opgave vil undersgge hvordan 1920’erne bliver fremstillet i den samtidige
litteratur med udgangspunkt i to romaner fra hver sit kontinent: F. Scott Fitzgeralds *The
Great Gatsby” og Knud Senderbys "Midt i en Jazztid”. Efter en redegorelse for den historiske
og kulturelle baggrund, vil der blive foretaget en grundigere analyse og fortolkning af
vaerkerne. Dette munder ud i en kort sammenligning og afslutningsvis diskuteres modtagelsen
af vaerkerne i deres samtid og vurderes relevansen for den nutidige leser.

1920’erne i USA og Danmark

1. verdenskrig havde ramt Europa som et chok, og enhver tro pa fremskidt var forsvundet. De
tekniske muligheder var blevet udnyttet i krigens brutale meningsleshed; flere millioner
mend var udryddet i skyttegravene, og det samme var troen pa mennesket. Oswald Spengler
udgav i 1918 Der Untergang des Abendlandes (Vesterlandets undergang), og markerede 1.
verdenskrig som et nyt O-punkt i europeisk historie.!

Den efterfolgende tid — mellemkrigstiden — blev en epoke i den vestlige verdens
historie, der kom til at sté for et veerdisammenbrud side om side med en kulturel
opblomstring.2 Mennesket oplevede en hidtil uset frihed fordi der blev gjort op med gamle
normer og traditioner, men samtidig fulgte ogsé en folelse af at vaere fremmed i verden. Som
USA’s praesident Woodrow Wilson (1913-1921) formulerede det i 1917, inden USA gik ind i
krigen: ”Once lead this people into war and they'll forget there ever was such thing as
tolerance. To fight you must be brutal and ruthless, and the spzrlt of ruthless brutality will
enter into every fiber of our national life 3 _ og det blev praecis som han forudsa.
Rodlesheden blev dominerende for 1920’erne og gennemsyrede ungdommens livsstil.
1920’ernes ungdom er senere hen blevet betegnet som “generationen der métte snuble i
starten™, en generation uden et fast holdepunkt, der kastede sig ud i livet fast besluttet pa at
leve som hver dag var den sidste. Man bevagede sig vek fra gamle normer —”Gud, konge og
fedreland” — og 1920’erne kom til at betyde *provinsidyllens forlis®.’

Men hvad skal man skabe verdi af, ndr verden har ramt et ny 0-punkt og alt synes
vaerdilest? Ungdommen fandt svaret i jazzmusikken, friluftslivet og erotikken. Iszr jazzen,
med radder i USA, var et fanomen der skabte skel mellem ungdommen og den ldre
generation, der ansé denne musik som “aberytmer”. J azzmu51kken var kropsorienteret og
ndede ned til menneskets instinkter, i s@r seksualiteten®, og musikken kom derfor til at haenge
tet sammen med den seksuelle frigarelse der preegede de frisindede unge. Nietzsche havde
tidligere erkleeret Gud ded, og nihilistiske vaerdier, som troen pé at livet er veerdilest, og
altings meningsloshed’, kom til at preege generationens opfattelse af sig selv og samfundet.
En general tendens i 20’erne var, at kunsten havde subjektet som omdrejningspunkt. Man

1 Andersen Brgdsgaard, http://www litteratursiden.dk/artikler/dansk-litteratur-fra-1920erne
2 Refstrup, https://skoda.emu.dk/skoda-cgi/faktalink/titelliste /mell/mellkult

3 Friedrich s. 4

4 Fgrste gang formuleret i Jacob Paludans roman Jgrgen Stein, 1932

5 Fibiger s. 274

6 Ibid. s. 294

7 http://ordnet.dk/ddo/ordbog?query=nihilisme
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dyrkede det ubevidste som kilde til kreativitet, hvilket kom til udtryk i modemlsuske
kunstretninger som dadaisme, kubisme, futurisme og ekspress10nlsme iseer®. Ogsa Freuds
psykoanalytiske teorier florerede 1 20’erne og fik indflydelse pa tidens kulturstremninger.
Som det papeges af Louise Refstrup, s& mange Freuds teori om det driftsstyrede menneske,
der tilsidesatter fornuft til fordel for det underbevidste, som en forklaring pa krigens
grusomheder Freud mente, at hvis man fortraengte drifterne, ophobedes frustrationer og
aggressioner der forte til selvdestruktivitet.” Derfor hyldede man drifterne og undgik sé vidt
muligt at lytte til fornuften.

Gunnar Miihlmann navner da ogsé, at den nye amerikanske
masseunderholdningskultur hurtigt udfyldte tomrummet med jazzmusik, talefilm og
accelererede livsrytmer'® De *brelende 20’ere’ métte simpelt hen brale for at overdeve
tomrummet. Danmark red med p4 den amerikanske kulturbelge og tog massekulturen til sig.
Med dette fulgte en urbanisering samt en fascination af storbyen. Som Benni Bodker gor
opmarksom pd, var den moderne massekultur en forlgser, der gav plads til den ellers
fortraengte kropslighed og vitalitet, men samtidig truede med passivisering. Ligeledes virkede
de unge frigjorte, set fra den victorianske livsanskuelse, men selv om erotikken var
tillokkende, var den hverken i sig selv fyldestgerende eller garanterede frigerelsen.'

Regerlngerne i henholdsvis USA og Danmark forsagte at deemme op for den
losslupne kultur; i USA i kraft af alkoholforbuddet'? og i Danmark ved at satte priserne
betydeligt op pa snaps.

Til at redegore for ungdommens identitetsforstaelse er det relevant at bruge
eksistentialismen som forklaringsmodel. Set fra et eksistentialistisk perspektiv skaber det
fragmenterede liv en @&stetisk livsanskuelse. Seren Kierkegaard definerede @stetikeren som

“en person, der lever for pirrende oplevelser. Lstetikeren gennemskuer kedsomheden i det
borgerlige liv og ved godt, at livet dybest set er uden mening. Han skaber den derfor selv
gennem midlertidige former for nydelse”. 13 Med denne redegorelse som springbreet vil
opgaven fortsatte til analyserne af de to romaner der skildrer den eksistentielt sogende
generation.

11

Analyse af F. Scott Fitzgeralds ”The Great Gatsby”

The Great Gatsby portratterer 1920’ er-generationen — en generation der havde mistet sit
grundlag, og nu havde muligheden for at starte forfra. Romanen regnes for et tidsbillede af
1920’erne, og anses som et af de vigtigste varker indenfor mellemkrigslitteraturen.

Nick Carraway er opvokset i Midtvesten, men da han vender tilbage fra 1.
verdenskrig foler han sig rastlgs og kan ikke finde sig til rette derhjemme. Derfor beslutter
han sig for at rejse til New York og skabe sig en karriere inden for finansverdenen. Opholdet
finansieres af hans far. Nick medes med sin halvkusine Daisy Buchanan og hendes rige mand
Tom Buchanan, som Nick kender fra college. Toms og Daisys &gteskab er langt fra [ykkeligt,

8 Hertel s. 45

9 Refstrup, https://skoda.emu.dk/skoda-cgi/faktalink/titelliste/mell/mellkult

1 Mihimann, http://www.da-net.dk/Ekspressionismenoter.htm

" Bgdkers. 8

12 http://www.denstoredanske.dk/Geografi_og_historie/USA_og_Nordamerika/USA_1920-
1945/forbudstiden

B Fibiger s. 318
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og Tom har en elskerinde, Myrtle Wilson. Gennem Daisy og Tom traeffer Nick golfspilleren
Jordan Baker, som han indleder et flygtigt keerlighedsforhold til. Nick lerer efterhinden Jay
Gatsby, sin rige nabo, at kende. Gatsby er fodt fattig, men har skabt sin egen formue pa
mystisk vis, og alle konspirerer omkring hvordan. Han holder ekstravagante og overdédige
fester, der alle viser sig at vare for Daisys skyld — hele hans formue er for at tiltreekke hendes
opmarksomhed. I Daisy og Gatsbys ungdom var de forelskede, men Jay var fattig og matte i
krig. I mellemtiden giftede Daisy sig med den velhavende Tom. Hun blev fuld dagen fer
brylluppet og havde knuget et brev fra Gatsby i hdnden, men endte med at folge
konventionerne, og bukke under for omgivelsernes pres. Gatsby har ikke opgivet sin store
kaerlighed og far Nick til at arrangere et mede mellem dem, og de genoptager afferen.
Dramaet spidser til en varm sommeraften i New York, hvor Daisy tvinges til at valge mellem
Tom og Gatsby, men hun kan ikke leve op til Gatsbys krav om helt at afskrive Tom. P4 vejen
hjem er Daisy oprert og kerer ved et uheld Toms elskerinde ihjel. Gatsby tager skylden for
ulykken, og Myrtles mand tror fejlagtigt at han var hendes affare, og skyder ham.

P4 handlingsplanet er romanen en banal kerlighedshistorie, men det er vigtigt at gore
sig klart, at hvis man blot anser den som dette, er den svaer at forstd. Under overfladen ligger
en skarp kritik af civilisationen og den amerikanske drem'*. Langt den storste forstaelse ligger
i symbolikken og det usagte.

Nick fungerer som romanens synlige 1. personsfortaller. Han er vendt tilbage til
Midtvesten og er i ferd med at skrive bogen, der handler om hans oplevelser pd @stkysten i
foraret og sommeren 1922, Romanen er dermed et tilbageblik. Om Gatsby siger Nick
folgende:

"Gatsby turned out allright in the end; it was what preyed on Gatsby, what foul dust floated
in the wake of his dreams that temporarily closed out my interest in the abortive sorrows and
short-winded elations of men. e

Drommen der her refereres til, er den amerikanske drem, hvis grundvaerdier ikke fejler noget.
Det er alt det der er nedvendigt for at fore dremmen ud i livet der er noget galt med; som
Gatsbys kriminelle aktiviteter og higen efter materialisme. Spergsmélet er si om den
amerikanske drem er sa fantastisk endda — hvis man ikke kan skille de to ting ad?

Som Suzanne del Gizzo gor opmarksom pé, bruger Nick narmest verdenskrigen
som undskyldning for at han foler sig fremmed i verden. I virkeligheden er det 1920’ernes
moderne og hektiske tid der fremmedger ham, og hans identitet forbliver skrabelig og
usammenhacngende selvom han flytter til @stkysten i hib om at falde til ro. Da han bliver
spurgt om vej af en nabo, fﬂler Nick dog et tilhersforhold. Han har endelig en form for
identitet. Han er en nabo'®

*It was lonely for a day or so until one morning some man, more recently arrived than 1,
stopped me on the road. ‘How do you get to West Egg village?’ he asked helplessly. I told

“ Del Gizzo s. 80: Benjamin Franklins Igfte om at ethvert menneske kan overvinde sine
fadselsbetingelser gennem energi og flid og skabe sin egen identitet i verden, og saledes sin egen
lykke.

15 Fitzgerald 1950 s. 4

1 del Gizzo s. 73
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him. Anc;’7as Iwalked on I was lonely no longer. I was a guide, a pathfinder, an original
settler.”

Rastlesheden bliver imidlertid kun veerre af at han er rejst til @stkystens hektiske
jazzmelodier og storbyliv. Tom og Daisy Buchanan er moderne og omkringfarende og har
efterhidnden oplevet alt hvad der er vaerd at opleve. De er indbegrebet af 1920’ernes
overklasse:

"They had spent a year in France, for no particular reason, and then drified here and there
unrestfully wherever people played polo and were rich together. el

Daisy er fjern, naiv, teatralsk, og virker tankelas. Noget tyder dog p4, at hun teenker mere over
tingene end det umiddelbart lader til, da hun forteller, hvad hun sagde om sin lille datter, da
hun blev fodt:

"1 hoplg she’ll be a fool — that’s the best thing a girl can be in this world, a beautiful little
fool.”

Citatet viser Daisys kyniske verdenssyn. Hun har gennemskuet kvindens rolle og ved, at for at
bega sig i verden nytter det ikke at teenke for meget. Alt andet forer til ulykke — og i ser hvis
ingen mand vil have en. Hendes mand, Tom, er muskules og selvglad og driver rastlos
omkring i huset. Han er stor fortaler for den hvide races overlegenhed, og udtaler bl.a..

"This idea is that we 're Nordics [...] and we 've produced all the things that go to make
civilization — oh, science and art and all that "’

Tom kan godt lide idéen om, at han selv har skabt sig sin velstand, men i virkeligheden er han
kun rig i kraft af sin sleegt — 1 modseetning til Gatsby, der er kommet fra “rags to riches™!.

Det er gennem Daisy og Tom at Nick meder Jordan Baker. Hans fascination af
hende er mest overfladisk. Han ved at hun sned i en vigtig golfturnering, og siger endda at
"she was incurably dishonest”?, men han valger at ignorere det. Dette tyder pa, at Nick ikke
helt har sig selv med, eftersom han i starten af fortellingen understreger at: ”I am one of the
few honest people that I have ever known. »23 Det eneste som Nick tror pa og kan sté inde for
er Jay Gatsby, som han vier sin fulde interessere og tillid. Dette skyldes sandsynligvis, at
Gatsby har en egenskab som Nick higer efter; han har “an extraordinary gifi for hope "4 og
at han er i gang med at realisere sin amerikanske drom. Gatsby er en rendyrket romantiker,
mens Nick er mere jordbunden.

En interessant iagttagelse af Janet Giltrow og David Stouck er, at hver s&tning i
romanen kan deles op i to; den forste del er den der forer handlingen videre i tid, sted og rum.

17 Fitzgerald 1950 s. 6

¥ Ibid. s. 8

¥ Ibid. s. 20

% |bid. 5. 16

2 Axelsen s. 684, betyder "fra fattigdom til velstand”
22 Fitzgerald 1950 s. 64

2 Ibid. s. 65

*bid. s. 4
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Den anden del af sztningen er ikke er nedvendig for handlingsforlebet, men fremkalder
folelser og omhandler emner der kun eksisterer i forestillingens verden.” Folgende er et
eksempel pé dette:

"For a while these reveries provided an outlet for his imagination; they were a satisfactory
hint of the unreality of reality, a promise that the rock of the world was founded securely on a
fairy’s wing. "%

Ved lesningen af The Great Gatsby bemerkes en raekke feenomener, der optreder adskillige
gange gennem fortzllingen. Disse er interessante at analysere i sammenhzng med hvad
veerket ellers vil sige. En stor gruppe udgeres af symbolerne: Det forste symbol der optrader,
er det gronne lys forenden af Daisys mole. Forste gang Nick ser lyset, er ogsé forste gang han
ser Mr. Gatsby:

" He stretched out his arms toward the dark water in a curious way, and far as I was from him
I could have sworn he was trembling. Involuntarily I glanced seaward—and distinguished
nothing except a single green light, minute and far away. 4

Lyset symboliserer den amerikanske drem, og ikke mindst Gatsbys hab om, og lengsel efter,
at fi Daisy integreret i drommen. Farvesymbolsk betyder gren bl.a. vitalitet, velstand og
h&b?®, hvilket i romanen knyttes til de uendelige muligheder, ligesom da de hollandske
semend opdagede USA, — “a fresh, green breast of the new world "% _ menneskets sidste
chance for at starte pa en frisk. P4 samme méade foler Gatsby at han er sa tzt pd, at han blot
kan razkke ud og lade dremmen gé i opfyldelse. At forste gang lyset optreeder i romanen, ogsa
er forste gang vi meder Gatsby, indikerer at Gatsby er den amerikanske drem.

Bagsiden af den amerikanske drom er symboliseret gennem the valley of ashes. Et
gudsforladt omrade der ligger mellem West Egg og New York. Det er et fysisk sted hvor alt
skraldet fra industrien og overklassens forbrug er samlet. Stedet symboliserer alt det skidt og
smuds der folger med den amerikanske drem — "what foul dust floated in the wake of his
dreams”*°. Tilligemed bor Myrtle Wilson og hendes mand i byen; Myrtles mand der kommer
til at betyde Gatsbys endeligt, og dermed drommens endeligt.

I the valley of ashes hanger et gammelt reklameskilt for en optiker, Dr. T.J.
Eckleburg, med store blé gjne indrammet af gult brillestel’!. Eckleburgs gjne symboliserer
kernen i den amerikanske drem — de dndelige vaerdier, som friheden, ligheden og habet. Det
efterladte og falmede reklameskilt er ligesd forsemt som drommens vardier, der er
undergravet af materialismen og glemt i kraft af verdenskrigens grusomheder, hvilket
understottes af, at the valley of ashes er beskrevet som noget lignende et dedsrige; alt er
askegrét, ogsa personerne og bilerne. Eftersom reklameskiltet har féet lov til at haenge og
forfalde, tyder det pé at optikeren netop ikke har opnaet sin amerikanske drgm om rigdom

3 Giltrow s. 480

%6 Fitzgerald 1950 s. 105

7 Ibid. s. 24

2 Hultbeg, http://www.farvesymbolik.dk/groen/
* Fitzgerald 1950 s. 192

*bid.s. 4

3 |bid. s. 26
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gennem sin optikerforretning. Mr. Wilson refererer til Eckleburg som Gud; mens han stirrer
pé reklamen siger han “God sees everything”32 .1 the valley of ashes er Gud skiftet ud med
T.J. Ekckleburg, hvilket stemmer overens med samtidens syn pa Gud; Nietzsche havde
erkleeret Gud ded, og religion var for mange blevet svar at forholde sig til. Samtidig kan der
fra forfatterens side ogsa findes en kritik af religionen, der tilsyneladende ikke har mere
betydning end en reklame. Er Gud i virkeligheden bare en sker optiker, der engang har opsat
en reklame om religion, for derefter at lade den blegne og lade menneskene sejle i deres egen
se? Bt star i hvert fald klart, heller ikke Gud er i stand til at redde mennesket og den
amerikanske drom.

Gennem romanen benyttes vejrbeskrivelser, nasten naturalistisk®, til at understotte
stemninger og symbolisere karakterernes indbyrdes forhold. Regnen symboliserer bade
melankolien til Gatsbys begravelse, og samtidig ogsé den melankoli der opstér ved Daisy og
Gatsbys forste made hos Nick — s& snart solen bryder frem vakkes kerligheden til live igen.
Forste gang Nick besgger Tom og Daisy er det varmt blesevejr, hvilket indikerer at noget vil
ske, det er en optrapning af uro til den gloende hede sommerdag, hvor Gatsbys drem for alvor
smuldrer, fordi Daisy ikke vil passe in i den. Den ulidelige varme, der dominerer dagen hvor
konfliktoptrapningen sker, kan tolkes til at betyde helvede pa jorden. Desuden er det
sommerens sidste dag, da Gastby bliver skudt. Alt slutter p4 denne dag, ogsa Nick og Jordans
forhold, og habet er endegyldigt ude.

Rent geografisk ligger der ogsa symbolik; I East Egg bor alle der har navn og status
og er rige i kraft af deres slegt. | West Egg bor de nyrige, der pé trods af deres selvskabte
rigdom ikke har etableret sig et navn. Begge Eggs’s skal ses som symboler pé vesten og esten
generelt. Derudover symboliserer storbyen, New York, drifterne og det undertrykte; nar
romanens karakterer tager ind til byen, kommer deres skjulte sider frem. Det er pé et
hotelvaerelse i byen at Tom og Myrtle har deres affare, og ogsé der at Toms brutale,
undertrykte side viser sig, da han slar hende. Samtidig er det ogsd i storbyen at
konfliktoptrapningen sker, da Tom bliver direkte personlig overfor Gatsby. Alt det
undertrykte og fortreengte udleses i storbyen, hvilket stemmer godt overens med 1920°ernes
fascination af byen.

Alle romanens karakterer udnytter deres keerlighedsforhold til at udfylde og
tilfredsstille et tomrum som de har: Myrtle ser Tom som hendes mulighed for at komme veek
fra the valley of ashes, og omvendt bruger Tom Myrtle til at bryde den konstante kedsomhed.
Daisy har brug for opmarksomhed, som Gatsby giver hende i bunkevis. Og slutteligt udnytter
Gatsby Daisy, ved at ophgje hende og forvente alt af hende. Han har brug for hende til at
fuldbyrde sin amerikanske drem. Daisy kan bare ikke leve op til dremmen og hans hgje
forventninger, ligesom den amerikanske drem heller ikke kan leve op til hvad der forventes af
den.

Udover den tidligere naevnte farvesymbolik i det grenne lys, optreeder ogséa
adskillige andre farver, hvor det er veerd at undersege det symbolske. Herunder er 1 se&er
farverne guld og gul vigtige at fremheeve. Guld reprasenterer i romanen velstand, skenhed og
muligheder. Til Gatsbys fest er kalkunerne gyldne, Jordans skuldre er gyldne og Nick

2 Ibid. s. 170
3 hitp://www.denstoredanske.dk/Kunst og_kultur/Litteratur/Littersere perioder/naturalisme: “der
beskrev mennesket som natur- og driftsbestemt og som pdvirket af miljget.”
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beskriver Daisy som “the golden girl »34 Effekten af at guld optreder sd ofte i romanen, er at
man konstant mindes om at velstanden og pengene betyder alt. Gul symboliserer falskhed og
ded®, og Myrtles dod er omringet af gul; T.J. Eckleburgs gjne er indrammet af gult, de gjne
der ser dgden, Wilsons garage er gul, Gatsbys bil er gul og symboliserer bade falskheden i
hans livsstil og deden, da det er den bil der draber Myrtle. Slutteligt gulner traeerne i Gatsbys
have, da han ligger ded i poolen. En farve Gatsby er omgivet af gennem hele romanen er blé:
hans bla haver, bla flag, bla blomster mv. En af romantikkens hovedidéer er leengslens bla
blomst’®, og den romantiske tankegang er essentiel for Gatsby. En af romantikkens andre
idéer er tanken om det dobbelte kaerlighedsbegreb: den jordiske sanselige keerlig og den
himmelske andelige karlighed, der forer til en konflikt. Konflikten kan kun loses hvis den
menneskelige karlighed ophgjes til kaerlighed til Gud. Hvis dette ikke lykkes ma de to slags
keerlighed leve adskilt. Og mennesket mé leve med lengslen efter at de kan smelte sammen.”’
I en central scene i romanen oplever Gatsby et kort gjeblik denne sammensmeltning, en stige
viser vejen til himlen, og han tever med at kysse Daisy for at trackke gjeblikket ud:

”Out of the corner of his eye Gatsby saw that the blocks of the sidewalk really formed a
ladder and mounted 1o a secret place above the trees—he could climb to it, if he climbed
alone, and once there he could suck on the pap of life, gulp down the incomparable milk of
wonder [...] He knew that when he kissed this girl, and forever wed his unutterable visions to
her perishable breath, his mind would never romp again like the mind of God. So he waited,
listening for a moment longer to the tuning fork that had been struck upon a star. Then he
kissed her. At his lips’ touch she blossomed for him like a flower and the incarnation was
complete. »38

Gatsby bliver ved med at lenges efter dette gjeblik, og det er i virkeligheden det han prover at
vende tilbage til gennem hele romanen. Da Nick siger “You can’t repeat the past”39 , negter
Gatsby at erkende det.

" He must have looked up at an unfamiliar sky through frightening leaves and shivered as he
found what a grotesque thing a rose is. 40

Ovenstéende citat skildrer at Gatsbys drom er smuldret, og derfor virker en rose pludselig
grotesk. En rose har brug for en drem til at bledgere tornene og give mening — det samme
gelder Gatsby. Hans symboler mister veerdi, da han finder ud af at Daisy ikke kan leve op til

34 Fitzgerald 1950 s. 128

35 Alena, http://symbols-in-gatsby.blogspot.dk/2011/12/yellow-and-gold-money-money-money-
oh.html

36 hitp://www.denstoredanske.dk/Kunst_og_kultur/Litteratur/Litteraere pe rioder/romantik: “Med
drgmmen om den blé blomst i romanen Heinrich von Ofterdingen skabte Novalis romantikkens
centrale laengselssymbol.”

37 http://home.arcor.de/reisner/liebeslyrik/romliebe.htm

%8 Fitzgeral 1950 s. 119

39 |bid. s. 118

* Ibid s. 172
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dem. Han har varet sa bleendet af fortryllelsen, at han ikke har opdaget at den i virkeligheden
er en illusion.

[ kraft af at det er Nick der er romanens fortzller, er det takket veere ham at vi
oplever den store romantisering af Gatsby. Denne ophgjelse af Gatsby, dekker over Nicks
cksistentielle tomhed. Han dyrker narmest Gatsby som en gud — Nick har brug for at se ham
som en frelser, der kan udfylde tomrummet: ”The truth was that Jay Gatsby, of West Egg,
Long Island, sprang from his Platonic conception of himself. He was a son of God g

Bassinet som Gatsby for forste gang bader i, da han bliver skudt, symboliserer livet, som han
aldrig har oplevet for, fordi han har levet i en dremmeverden.

"The touch of a cluster of leaves revolved it slowly, tracing, like the leg of compass, a thin red
circle in the water.”*

Cirklen i vandet symboliserer at hans tilvarelse er géet i ring og han er ikke néet nogle vegne.
Efter alt hvad han har gjort er han tilbage til udgangspunktet, og i den store sammenhang
beted han intet.

Det kan konkluderes at romanen indeholder tre lag: kaerlighedshistorien, den
amerikanske drom og det guddommelige.

Vi soger alle et gront lys at udfylde tomrummet med, men jo mere vi raekker ud efter
jo leengere vaek forsvinder det. ”So we beat on, boats against the current, borne back
ceaselessly into the past. 43

Analyse og fortolkning af Knud Senderbys ”Midt i en Jazztid”

Knud Senderbys debutroman Midt i en Jazztid " er et af de forste eksempler i Danmark pé en
gcnerationsroman45 , og indeholder mange af de ingredienser, som er karakteristiske for
1920’ernes tidsand. Ungdommens rodlgshed som resultat af den nye tid er skildret, og jagten
pa at finde sig selv er i fokus.

Romanens hovedperson Peter Hasvig studerer jura og har et studenterjob pé et
sagfererkontor, der keder ham. Han reprasenterer 20’ernes frigjorte ungdomsmoral i kraft af,
at han dyrker friluftslivet; han ror, spiller tennis, rider, lober pa ski og danser til jazzmelodier
pé lokale danserestauranter. Han er charmerende og populer hos pigerne, og samtidig yderst

ubeslutsom*®.

"Et holdepunkt. Pleje sit legeme og veere i form [ ...] hjernen kunne man ikke veere sa sikker

* |bid. s. 105

* |bid. s. 173

43 |bid. 193

2 Den lzeste udgave er fra 1961, hvor der er foretaget en raekke andringer fra originaludgaven fra
1931.

* Ventzel s. 538

4 peslutsomme nordiske maend er efterhanden blevet en nationalkarakter personificeret i Christian
Il i Kongens Fald skrevet af Johannes V. Jensen i 1900.
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pd at fé gleede of "

Som det ses i citatet, er Peter fascineret af kroppen og ser den som noget han kan forholde sig
til. Han er sandhedssogende og forseger at finde sig selv i den moderne tid. Han sanser alt
omkring sig, men har sveert ved at stykke det sammen og skabe mening:

”Der foregdr ting i mennesker, som ikke kan beskrives. Der foregdr ting i dig selv, som du
aldrig vil kunne forstd. Hvorfor sa gramse og sage? Al

Selvom Peter konkluderer at det er formalslgst at prove at skabe forstaelse, er hele romanen
faktisk et forseg pa at forsta sig selv, men et forsgg som han mé give op pa. Han kommer fra
en borgerlig middelklassefamilie, men er god til at tilpasse sig sine omgivelser og de
forskellige omgangskredse han faerdes i; han kan bade fungere sammen med en
handelsrejsende pa pensionatet og arbejderpigen Ellen. Samtidig er han ogsd med pa jargonen
p4 kontoret og passer stadigveek ind hos den losslupne overklasseklike fra Nordsjelland. Peter
kan betegnes som mensterbryder; han bliver integreret i kliken bestdende af to soskendepar
og hans kammerat Viggo. Karakteristisk for kliken er, at de er zstetikere med hang til
kedsomhed.

Peter skifter mellem to piger som han tilsyneladende ikke kan velge imellem, Ellen
og Vera, der stir i kontrast til hinanden. Ellen og Peter var hinandens ferste karester, og i
beskrivelsen af Ellen leegger Peter meget vaegt pé at de var et par:

*Han havde haft hende med til baller og hun var blevet beundret. De havde veeret stamgeester
pa en lille anden rangs danse restaurant [...] de var et par. i

Maden han beskriver deres forhold p4, berer preg af, at han ser dem gennem samfundets
gine. Vejen er egentlig banet for, at han med Ellen og med job som sagferer kan fa en fin
borgerlig livsforelse. Peter har preemisserne for en god tilvarelse, men ved ikke hvad han skal
gore med mulighederne. Ellen vil stadigvaek gerne Peter og det vil han pa sin vis ogsa, men
som han selv siger det:

»Jeg elsker dig ikke som dengang, tror jeg...”, hvortil hun svarer: "Hvis det andet blot er
sandt, er det nok, for jeg elsker dig... Og sd det om det dr, du sagde... ”

Ellen er mere sikker pa sine folelser, og i det hele taget mere robust end Peter. Hun har en
praktisk indstilling til livet, i kraft af at hun er fra arbejderklassen. Ellen betyder tryghed for
Peter, og "hendes rolige skuldrer™! er for ham et fast holdepunkt i den ellers meningslese og
flyvske tid. Men netop denne flyvskhed gor ogsd, at de af frygt for at binde sig og gé glip af
Jivet lover hinanden, at hvis ingen af dem har fundet en som de holder mere af om et &r, sa
vender de tilbage til hinanden. Samtidig repraesenterer Ellen ogsa sméborgerligheden, som

4 spnderby 1961 s. 28
8 |bid. s. 41
» |bid. s. 45
0 Ibid. s. 39
! |bid. s. 45
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Peter til dels gerne vil bevaege sig vaek fra; hun er ekspeditrice i en skotgjsforretning og
hendes hjem stér i stor kontrast til Veras. Ellens hjem er dunkelt, med klunkestol og
porcelenshund pé bufet’en®?, mens Veras havestue har solskin og kurvemebler. Vera Bagge
(der til forskel fra Ellen navnes ved efternavn) er velhavende, moderne og dremmende; hun
kunne se dremmende ud og kun se ting som hun sd. Desuden beskrives det adskillige gange i
bogen at hun ’kribler’; hun har en konstant uro i kroppen og er livlig. I forskellen mellem
pigerne, er folgende passage veerd at fremhaeve:

”[...] han sd pd hendes badedragt, der var ceblegron og hvid i muntre farver med lakbeelte og
teenkte pd Ellens, der var simpel morkebld som hans egen. Han teenkte pa en lille stue, hvor
der altid var skumring, og hvor leenestolene havde klunker, og han syntes, at forskellen i
badedragten var passende -

Romanen opererer overordnet med to forskellige fortellertyper; den mest dominerende er den
personbundne 3.personsforteller, der binder sig til Peter Hasvig og folger hans synsvinkel,
men som lejlighedsvis optrader alvidende og panoramisk, eksemplificeret i dette afsnit, hvor
den alvidende forteller bade ved at:

"Vera Bagge sad pd sengekanten inde i det veerelse, hun delte med Ida (...) Endelig trak lda
kjolen over hovedet (...) Pé den tid sad Peter og den handelsrejsende ved et slag poker i et
rygeveerelse (...) Hugo sad i en bil pd vej fra stationen, ved siden af sig pd saedet havde han
en "Sondags B.T.” (...) Hjalmar sad i toget og kiggede ud ad vinduet, han burde ogsd have
haft en "Sondags B.T.” (...) I en skotajsforretning pa Dsterbro I Ellen pd knee foran en
eldre dame.”*

—— alt sammen pa samme tid.
Under 3.personsfortzlleren forekommer ogsé adskillige passager hvor Peter har en
indre monolog, eksempelvis da han forestiller sig at han forer en samtale med sin hjerne:

Vi kan blive hojesteretssagforer, vi kan blive preesident. Lave revolution(...)"

» Preesident! Din nar. Tror du, at jeg kan gore dig til preesident. Jeg kan lige preecis gore dig
til almindelig grisk pengepuger. Hvorfor blev...”

"Nd jamen, sd gor mig til en pengepuger i Guds navn - og hold sa keeft! #33

Den anden fortalletype er mere kompleks og sammensat. Nogle gange optreder den som
1.personsforteller, og henvender sig direkte til leeseren. Der skabes, fra fortellerens side, en
ironisk distance til sin egen fortelling:

" Muligvis er dette ogsd ganske betydningslpst for historien... Rimeligvis er det... Gk

*2 |bid. s. 44
>3 1bid. s. 97
** |bid. s. 75f
55 |bid. s. 28f
% |bid. s 76
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”Han var betaget af hende, og hun var forelsket i ham, lidt i hvert fald, jeg ved ikke hvor
meget — det kunne for resten veere af en vis interesse at vide"”

”De bldgronne buske med de rode beoer, som jeg ikke kender navn pa. »8

Gennem romanen optreder ogsé en “man-forteeller”, der i nogle tilfeelde far bestemte
holdninger og oplevelser til at geelde en storre kreds — en form for generaliseringer. I andre
tilfeelde kan ”man” opfattes som Peter Hasvigs egne tanker, selvom fortzlleren ikke direkte
lader det veare tenkt af ham. Eksemplificeret i disse passager:

"Gid fanden havde hele universet (...) Nér en anden en tenkte noget, holdt man det gudskelov
beskedent for sig selv (...) man matte hevde sig (...) hvis et hvert menneske havde en provetid
sa kunne man blive fundet veerdig.... i

Ovenstiende eksempel viser samtidig hvordan Peters indre monolog udvikler sig til at omfatte
hele menneskeheden, og er et eksempel pa hvordan fortallerens rolle flyder sammen, og er
uden skarpe afgrnsninger. Endnu et karakteristisk stiltraek er den selvmodsigende
forteellerstil. Fortelleren tvivler pa egne udsagn, og efter at have fremsat et, treekker han det
tilbage igen: “hun var ogsd blevet gammel privat [ ...] scert nok, men hun var jo alligevel
purung”60

Benni Badker definerer denne fortellerstil som narrativ kortslutning, hvilket bryder
med fiktionen og gor leseren opmarksom pé det ﬁktlve Samtidig giver den et indtryk af, at
forfatteren er pa lige fod med romanens karakterer®'. Forfatteren benytter bevidst denne
eksperimenterende fortellerform, for at udtrykke tidsanden og sympatisere med 20’ernes
ungdom. Der kan drages paralleller fra Senderbys fragmenterede skrivestil til den
fragmenterede tilvaerelse som 1920’erne i hej grad var. Romanens perspektiver andrer sig
hele tiden - der zoomes ind og ud, hvilket giver leeseren en oplevelse af manglende kontrol.
Man kunne vaere tilbgjelig til at tro, at den skiftende synsvinkel ville vaere brugt til at anskue
emnet fra forskellige sider, men i dette tilfeelde er det nsermere for at vise, at
forteellerstemmen ligesom de unge heller ikke har noget svar pa, hvad de skal udfylde
tomheden med. Som det navnes af Frans Gregersen, tvivler Senderbys fortzller pa fiktionens
evne til at redegore sandt for karakterernes indre liv. 62 De skiftende narrativer viser at Peter
Hasvig ikke har en fast stemme og dermed ingen fast karakter, som han selv — eller laeseren —
kan forholde sig til. Manglen pa en fast fortellerform bestyrker 20’erens lgsslupne moral med
mangel pa faste holdepunkter og afspejler dermed bogens tematik.

Ser man nermere pa romanens litterare udtryk, star det klart, at sproget er
igjnefaldende moderne, og den umiddelbare fornemmelse er, at man som nutidig leeser kun
ganske f steder bliver mindet om at den er 80 ar gammel. Dette skyldes bl.a. den
humoristiske ungdomsjargon: ”Fleeskesteg uden rodkdl! Det er faneme en uhyggelig

*’ Ibid s. 83

*% |bid. s. 98

% Ibid. s. 70

% |bid. 5. 152f

%1 Bgdkers. 7,3

62 Gregersen s. 75
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blanding. ”% Og den moderne sprogbrug, eksempelvis: “Hun var i en meget lille, hvid
cermelps tingest” 64 Ekspressionismen, et tidstypisk stiltrek, er ogs at finde i Midt i en
Jazztid.

”Da der var gdet meget lang tid, pillede hun et tobakskorn fira leeben, og i det gjeblik var det
tobakskorn den eneste kendsgerning i verden, - noget man kunne klamre sig til »63

Det ekspressionistiske findes i, at der fokuseres pa en lille detalje, der tillaegges stor
betydning. Der ma tages noget fuldstendig ligegyldigt som et tobakskorn for at udfylde
tomrummet og skabe mening. At skulle forklare sterre fenomener er for abstrakt og giver
ikke mening for Peter og kliken, der i bund og grund mangler indhold i tilvarelsen. Denne
pointe kommer ogsa til udtryk

i folgende citat:

” Hun tegnede figurer i regelen uden mening, somme tider dog ogsd hjerter og kors og
forbogstaver [...] hendes foreeldre havde mdske tegnet hjerter og kors med mening [...] De
fleste figurer, hun tegnede, var fantastiske, kubistiske, meningslose, men alligevel var det
dem, der var mest mening i. <4

Ovenstéende beskriver hvordan ungdommen ikke havde de samme veerdier at forholde sig til
som generationen for dem, her eksemplificeret i form af hjerter og kors, altsi agteskabet og
kristendommen. For Vera er det det meningslose der giver mest mening. De gamle vardier er
forladt, og er blevet erstattet af noget abstrakt som de unge faktisk ikke helt ved hvad er.

Ser man narmere pa titlen Mid i en Jazztid, er den bestemt veerd at analysere; tiden
er praeget af jazzmusik der beskriver tidsdnden og symboliserer de unges livsstil. I folgende
passage barer selve setningskonstruktionen preg af en jazzmelodi:

"Og medens de danser derude krop ved krop, hoved ved hoved, par ved par, vuggende,
glidende, bolgende, boblende [ ...] med blanke ajne og smidige legemer ... »67

Setningen er hurtig og berusende, og som T*nthjoi Strauss iagttager: "bisetningen bliver brat
afbrudt uden at munde ud i en hovedsaining "™ % og m.’mngsopbygnmgen og dansen har
ingen konsekvenser, den forbliver overfladisk og urefleksiv. "% Og citatet fortsettes siledes:

" legemer sd smidige som ingen generation har hafi for os - medens de danser dér-.. med
blanke gjne og smidige legemer... Hvad sa? - Ja, s egentlig ingenting forresten, det er vel

83 Sgnderby 1961 s. 22

* Ibid. s. 84

55 Sgnderby 1961 s. 93

% Ibid. s. 72f

% Ibid. s. 144f

8 Oversat fra: “Ein weit ausholender [...] Nebensatz bricht joh ab, ohne in einen Hauptsatz zu
minden.” , Strauss s. 51

5 Oversat fra: “Die Kunstfertigkeit des Satzes und des durch ihn beschriebenen Tanzes har keine
Konsequenzen, bleibt vordergriindig und unreflexiv” — Strauss s. 61
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o0gsa pointet. Er det ikke netop tendensen i generationen - de blanke ajne, det indadvendte
smil uden bagtanke! [...] Fanden i Fichte! Fingrene i orerne, gider ikke hore mere! [...] Og
54 et lidt narkotisk fald tilbage i det ubevidste, hvor King Jazz svinger takstokken [...] og
saxofonen ler og graeder den latter og grad, som noget dybt inde i én accepterer. Sa slipper
man for selv at teenke sig sin latter eller grad til. ol

Jazzmusikken gores til en autoriter konge, der kan anses som erstatning for religionen.
Subjektet overgiver sig til musikken, der forsyner med oplevelser og indtryk, men disse
oplevelser er kun af flygtig karakter, og nar de er forbi er der kun tomheden tilbage. Den
tyske filosof J.G. Fichte fremsatte sine teorier om identitetsfilosofi. Han konstaterede bl.a., at
det er jeget der skaber sin omverden.”' Peter tager afstand fra at tzenke og filosofere; han kan
godt maerke at generationen har et identitetsproblem, men han vil ikke hore pé det. Det gelder
om at leve livet og overgive sig til saxofonen. I Peters verden er det omverdenen der skaber
jeget — et fald tilbage til det ubevidste der far mening fra jazzmusikken. Set i et freudiansk
perspektiv er Peters jeg klemt mellem kravene fra overjeget og id’et. Splittelsen i Peter viser
sig gennem hans to modsatrettede identitetsdremme:

»Engang skulle han std som en beromt sagforer i retten. I sort silkekappe, med hvide haender
famlende over dokumenterne, med kolde, kloge ajne og fortenkte furer om munden. e

Som det ses i citatet, reprasenterer hans forste drom den borgerlige livsforelse og hvad der er
succes i samfundets gjne, men samtidig dremmer han ogsa om det stik modsatte:

” Man mdtte lade veere med at teenke. Man skulle vide pd en hvid hest langs en strandbred.
Man skulle give fanden i det hele o

Hesten kendes fra sagn, eventyr og mytologi som symbolet pa friheden, instinkterne og det
driftsstyrede samt menneskets kontakt til naturen’®. Hestens hvide farve symboliserer det
uspolerede og urerte. Peter lenges tilbage til urtiden, hvor mennesket var nggent og fii af
kulturens og civilisationens pafund. I dette drammescenarie er han frigjort og ikke bundet af
normer. Den afggrende grund til at Peter finder valget mellem Ellen og Vera sa svert, skyldes
at de begge reprasenterer forskellige sider af ham. Han kan ikke valge, fordi at han i s& fald
skal lytte til sig selv og finde ud af hvilken side han vil udleve. I og med at han ikke har valgt
hvem han selv er, er han ude af stand til at valge mellem Ellen og Vera. Og lader derfor dem
begge ga. Den merkharede Ellen med lysebrune gjne star for det jordnare og realistiske, og
passer ind i sagfererdrgmmen. Sorthdrede Vera med de morkebrune gjne representerer det
dremmende of flimrende og herer til dremmen om den hvide hest, hvilket ogsé er understottet
af Peter og Veras adskillige rideture gennem romanen.

P4 en Sverigestur med kliken smadrer Peter ved et uheld en dyr vase, og rejser hjem.
Han undskylder det med, at han ikke lengere har rad til opholdet fordi han ma betale skaden,

" sgnderby 1961 s. 145

7t Gyldendals Tibinds Leksikon s. 254

2 Spnderby 1961 s. 25

” bid. s. 47

74 stéfansson, http://www.denstoredanske.dk/Symbolleksikon/Dyr/hest
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selvom de andre tilbyder at betale for ham. I virkeligheden indser Peter, at han ikke er pa
bolgelengde med kliken, og ikke foler sig tilpas i overklassemiljoet. Han er ikke selv i stand
til at tage beslutningen om at bryde med dem — og Vera, men lader valget vaere op til
tilfzeldighederne, som en smadret vase. Dette understottes af fortellerens afdramatisering af
episoden: ”"Man bedes bemerke det, der er stadig ingen bleg dramatik. »73 Peter foler at han
er ude af stand til at elske Vera som hun ber elskes. Da Peter vender hjem, fortaller Ellen at
hun skal giftes med en rig 35-rig, for nar hun, som hun selv siger, ikke kan fa en hun holder
af, ma hun jo tage en der har penge. Hvis Peter ville, kunne han sagtens have @ndret pd Ellens
giftermal; "de store overlegne ord [...] de burde jo have virket pa ham som et rab over
vandet, — som et skrig fra én der bliver voldtaget. »76 Men han lader hende g, endnu engang
ude af stand til selv at tage beslutninger.

I bogens slutning far Peter trang til at grine ad sine ”latterlige arme” og opgiver
kroppen, som ellers var den eneste ting han kunne forholde sig til og skabe betydning af. Hans
eksistentielle sagen forer til selvdestruktivitet:

”Han satte munden ned til overarmen og bed, til der kom maerker af teenderne. En tcet krans
af gustne, blodlose pletter pd den brune overarm, s vendte blodet tilbage, og de blev rode
[...] S bed han endnu engang, vildt og hensynslost, til blodet piblede frem. En drdbe gled
ned og standsede ved albuen.””’

Han er folelseslos, og ma efterpreve om kroppen stadig reagerer. Samtidig leenges han efter
en folelse, en smerte, der er mere handgribelig end tomheden og den konstante segen og
famlen, uden noget at stotte sig til. Romanen opstiller en kritik af fremskridtstroen; Peter
Hasvig gennemgar ingen udvikling i romanen, han griber ingen af sine dremme og oplever
ingen forlgsning. Manglen pa udvikling understettes af at romanen indledes og afrundes med
den samme genstand: I bogens start husker Peter at han som lille tabte en honningmad med
honningsiden opad; hans barnehjerne s det som et naturstridigt mirakel. Mod slutningen af
romanen befinder Peter sig i en tilstand som den man har “ndr man taber et stykke
honningmad og er s gammelklog og resigneret, at man ikke engang ulejliger sig med at se,
hvilken side der vender opad.”’® Peter er néet til et absolut nulpunkt mht. omgivelsernes
betydning for ham.

Sammenligning

Efter analyserne af de to varker falder det naturligt at sammenligne dem pé forskellige
parametre. En karakteristisk forskel pa de to romaner, er at The Great Gatsby foregér pa et
hojt idealistisk plan, mens Midt i en Jazztid er mere jordnar. Nick Carraway forsgger at
ophgje fortzllingen mens Peter Hasvig konstant afdramatiserer og tilleegger alting
ligegyldighed.

Et faellestraek for Peter og Nick er at de begge udlever deres dremme igennem
overklassemiljoet som de stifter bekendtskab til, men begge ndr til erkendelsen af, at det ikke

> sgnderby 1961 s. 136
7 |bid. s. 153
7 |bid. s 159
8 Ibid. s. 147
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er rigdommen der er malet med tilverelsen.

Gatsby og Peter Hasvig har det tilfelles at de begge forsoger sig som meonsterbrydere
fordi de fascineres af rige piger; Daisys stemme er "full of money” og Vera Bagge har en
“rigmands datters ajne.” De rekker begge ud efter noget som de ikke kan na; Gatsby fejler
fordi hans drem i virkeligheden altid har varet uopnéelig, og Peter fordi han ikke er i stand til
at treffe beslutninger der kan fore ham videre i livet. Forskellen er, at Gatsby, i modsetning
til Peter, gor noget for at né sit mél. For begge ender det dog ulykkelig og ved bagernes
afslutning har man fornemmelsen af at de er géet i ring. At Gatsbys handlekraft er sterkere
end Peters kan muligvis fores tilbage til kulturelle forskelle péa de to kontinenter, USA og
Europa. Tilsvarende kunne man karakterisere The Great Gatsbys udtryk som udadvendt og
Midt i en Jazztids som mere indadvendt. Desuden er det vaerd at bemerke, at F. Scott
Fitzgerald i 1922 udgav sin forste novellesamling Tales of the Jazz Age, hvorfra Sgnderby kan
have hentet inspiration til titlen Midt i en Jazztid. &

Receptionsanalyse

Midlt i en Jazztid og The Great Gatsby regnes i dag for nogle af mellemkrigstidens absolutte
hovedverker indenfor henholdsvis dansk og amerikansk litteratur, men modtagelsen i deres
samtid var i begge tilfzlde langt fra positiv. Det er af interesse at undersoge modtagelsen af
vaerkerne, fordi de begge skildrer den tid de er skrevet i, og modtagelsen derfor siger noget
om hvordan befolkningen forholdt sig til sin samtid. Begge vaerker blev i sar taget til sig af
ungdommen, hvilket i hgj grad ogsé var begge forfatteres malgruppe.

Som det fremgar i analysen af The Great Gatsby i denne opgave, kan romanen ikke
forstas som den ber, hvis man blot ser den fra handlingsplanet som en banal
keerlighedshistorie. Dette var dog tilfeeldet for flere af samtidens kritikere, bl.a. H. L.
Mencken der heevdede at plottet manglede dybdc.80 Han havde misforstaet at det netop ikke er
plottet der udger romanens vigtige pointer. Relativt fa, som forfatterkollegaerne Hemingway
og T.S. Eliot var in‘lpon{:rccleR , men langt de fleste anmeldere var enige om at Fitzgerald blot
provede at vaere moderne og at The Great Gatsby var intetsigende og “en masse unodig
[flygtighed pa forste klasse " %2 Forste oplag blev solgt, men andet oplag var stadig ikke
udsolgt ved Fitzgeralds ded 15 ar senere.®” Bogen var dermed en kommerciel fiasko, der i
modsaetning til Midt i en Jazztid ikke blev en publikumssucces. Fitzgerald udtalte senere:

“Der var tilsyneladende ringe tvivi om, hvad der var ved at ske, Amerika var pa vej ud i
historiens storste og mest prangende amoklob. e

Det er nzrliggende at tenke sig, at det netop var frygten for at kritisere USA, der
gjorde at kritikerne havde lukkede gjne overfor den skarpe kritik af USA og den amerikanske
drem i romanen. Hvilket ogsé kan have skylden for den dérlige modtagelse hos publikum;
befolkningen troede simpelt hen fuldt og fast p4 den amerikanske drgm og var ikke negativt
stemt overfor dens muligheder — eller begransninger.

™ Bpdkers. 8

80 Green, http://salempress.com/store/samples/critical_insights/gatsby_reception.htm
81 Ibid.

82 Churchwell, http://www.information.dk/460664

83 Green, http://salempress.com/store/samples/critical_insights/gatsby_reception.htm
8 Churchwell, http://www.information.dk/460664
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Ser man nermere pd Knud Senderbys Midt i en Jazztid var samtidens anmeldere
stort set enige om at afvise romanen. Henning Kehler fra Berlingske Tidende skrev sdledes:
”Der er, formodentlig og heldigvis, et flertal af unge mennesker i den alder, som ikke vil
genkende sig selv i det spejl, Knud Sonderby holder op for tidens ungdom. Nemlig det flertal,
som af naturlig instinkt og medfodt mangel pa for !ysre!sm initiativ lever efter Horats'
valgsprog: Den lever vel, som lever ubemerket. " % Men modsat Kehlers onske, modtog
flertallet af de unge romanen med gleede, og forste oplag blev udsolgt indenfor fjorten dage.*®
Ungdommen genkendte sig selv i Peter Hasvig og bogens andre rodlose karakterer. Nok iser
fordi at Senderby selv var jevnaldrende med ungdommen. Ifolge Anne Mette Liedecke
skyldtes anmeldernes forargelse bl.a. en generationskleft; anmelderne tilhorte generationen
for Senderby og befandt sig i en overgangsperiode fra 1. verdenskrig. ”De higede efter at se
en handlekraftig ungdom, en ungdom, der ville noget, og som ville veere med til at gore
verden til et bedre sted at veere. "

Som Benni Bedker papeger, er det skelsettende for romanen at ”/Sonderby] var en
af de forste, der skrev om den moderne ungdom og de moderne veerdier uden at kritisere dem
dbent”. Hans forfatterskab var altsd i hgj grad estetisk, hvilket anmelderne ikke tog hensyn
til. De bedemte hans forfatterskab ud fra en ideologisk kulturkamp, som Senderby ikke
engang kommenterede. "Sonderby havde det uheld at debutere som cestetisk forfatter i et
yderst politiseret arti”, fastslar Bodker.®

Det kan konkluderes at begge varker overskrider morale grenser i form af frigjort
seksualitet, afferer og den tabubelagte jazzmusik. En stor del af modtagerne til bagerne,
tilhorte netop hvad det var bogerne brad med, og hverken Senderby eller Fitzgerald tog
afstand til deres beskrivelser af den frigjorte generation. De fungerede tvaertimod som et
talerer for den.

Hvad siger veerkerne os i dag?

Begge varker forekommer relevante for en nutidig laeser, fordi at de fleste kan genkende sig
selv i den tidlese konflikt om at finde sig selv. Begge romaner rejser spergsmalet: hvad vil jeg
skabe ud af mit liv? Og har derfor i sar veerdi for de senmoderne unge.

”Senmoderne unge har mulighed for at skreeddersy deres egen tilveerelse, og for de unge der
er i stand til at gribe mulighederne, er de mange valg og det individuelle ansvar positive
faktorer, der for eksempel gor det lettere at bryde den sociale arv. Hvorimod unge, der foler
sig utilstreekkelige til at danne sig det gode liv bliver tabt af samfundet og destruktivt
bebrejder sig selv. Det der umiddelbart ligner frihed, ender i sidste ende med at veere en
heemsko for de unge. Omgivelsernes forventninger og krav er negative for senmoderne unges

8 Jaurnow, http://www.kristeligt-dagblad.dk/artikel/160941:Kultur--Midt-i-en-jazztid
8 Liedecke, http://www litteratursiden.dk/analyser/soenderby-knud-midt-i-en-jazztid
¥ Ibid.

8 Bgdker, s. 8
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udvikling og udfoldelse. De har paradoksalt nok sveert ved at finde ud af hvem de selv er,
trods de mange valgmuligheder for at designe sin egen identitet. 89

I det senmoderne liv gir der mange Peter Hasviger rundt, hvor friheden i virkeligheden er det
storste problem. Som Fibiger og Liitken formulerer det: Vi udgor en nation af zappere der
skifter mellem tilveerelsens umadelige meengder af stationer [...] Samtidig betyder maengden
af valgmulighederne en vis distraktion: for alt er jo ’lige-gyldigt’. 90 Der kan drages
paralleller fra Peter Hasvigs selvskadende adfeerd i romanens slutning til nutidens sakaldte
cuttere, der ved fysisk selvskade foler trang til at meerke den indre smerte.

The Great Gatsby kan i dag ses som en advarsel om at lade menneskelige relationer
styres ud fra ekonomiske intentioner, med fare for at alt bliver tingsliggjort. Den enkelte ma
finde sin vej, og selvom ingen af varkerne er selvhjelpsbeger, kredser de om livets mening

og setter derved tanker og undren i gang.

Konklusion

Efter analysen af de to veerker stér det klart, at de begge, pa hver deres méde, men med mange
faelles trek, er forseg pa i en litterser form at indfange en tidsand i en bestemt periode, nemlig
tiden efter 1. verdenskrig.

Det er verkerne magtpalaeggende at nd ind til kernen af menneskets livsvilkar i den
moderne tid. Til det formal tager de en reekke virkemidler i brug, bade fortellermaessigt og
stilistisk.

Der er ikke tale om selvhjzlpsboger med anvisninger p& hvordan man griber sit liv
an — personerne og deres situation har ikke @ndret sig gennem romanerne, men i deres
insisteren pa at undersgge alle sider af menneskets eksistens, er de begge meget
vidtraekkende. Laseren tvinges til refleksion pga. deres steerke kunstneriske udtryk.
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